In Mundart und mit grossem Orchester

Hexen haben auch Komponisten zu Werken angeregt.
Besondere Rhythmen und Melodien sind oft das Resul-
tat. Auch der Schaffhauser Liedermacher Christoph Biir-
gin hat sich mit dem Thema auseinandergesetzt und

ein Musikstlick geschrieben.

«Es sind Hcixe, wo Hagelstiirm brin-
ged, es sind Hdixe, wo z Nacht bim
Tiitifel liged. Es sind Hcixe, wo als
Hase erschiined, sich wdnns si mue
au als Chatze zeiged», heisst der
Refrain im Mundartlied des Schaff-
hauser Liedermachers Christoph
Biirgin. Der gelernte Buchhéndler -
man kennt ihn auch aus einer frii-
heren Tétigkeit in Ramsen - hat in
seinem Lied tiber die angebliche
Hexe Anna Wirthin Originaltexte
aus Schaffhauser Gerichtsproto-
kollen zitiert.

Gleichzeitig hat er auch iiber
die Schaffhauser Hexenprozesse
nachgeforscht. «Es sind die friihes-
ten bekannten Hexenprozesse in
der Schweiz und ereigneten sich im
Jahr 1402», erklart er. In den Unter-
lagen sei von einem «hegsen
brand», also einer Hexenverbren-
nung, die Rede. Dabei handle es
sich um einen der frithesten
Hexenprozesse in Mitteleuropa mit
Todesurteil durch Verbrennen.

Die Aufstellung im Stadtarchiv
Schaffhausen zeigt laut Biirgin die
einzelnen Betrédge fiir den Henker,
so zum Beispiel die Kosten fiir das
«diirre Holz fiir den Hexenbrand».
Die Prozesse zogen sich drei Jahr-
hunderte hin. Im 17. Jahrhundert
erlebte der Hexenwahn den absolu-
ten Hohepunkt. Mit ein Grund
konnte auch die Reaktion der Obrig-
keit auf den Ruf nach Selbstbestim-
mung und die Auflehnung der
Landbevolkerung gegen die Patri-
zier sein.

«In Schaffhausen regierten die
Zinfte und hielten den Kreis der
herrschenden Familien geschlos-
sen», lautet seine Erkenntnis. Im
Gegensatz zu den Patrizierstddten
liessen die Zunftstadte ihren Unter-
tanen auch wirtschaftlich kaum
Freiheiten, sondern erliessen
strenge Richtlinien {iber die Organi-
sation des ldndlichen Handwerks.
Der Schluss liegt nahe, dass die Ob-
rigkeit mit der verschérften Verfol-
gung von der Hexerei verddchtigter
Personen (mit wenigen Ausnahmen
alles Frauen) ihren Untertanen
demonstrieren wollte, dass sie kei-
nerlei Verstdsse gegen die gottge-
wollte Ordnung duldete, als deren
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lebt in Neuhausen. Bild R. Uhimann
Garantin sie sich verstand. Unter
dem massiven Druck des Verhors
bekannten die Frauen das zentrale
Delikt der angeblichen Hexen: eine
Beziehung zum Teufel. Dass der
Henker sie vor dem Verbrennen auf
dem Scheiterhaufen erwtiirgte oder
mit dem Schwert kdpfte, wurde als
Strafmilderung und Gnade verstan-
den.

«Badhaus» als Bordell getarnt

In Schaffhausen gehdren der
Rheinhof, das Ringkengédsschen die
Frauengasse und die Rosengasse
zum Quartier stidlich des Herren-
ackers. In dieser Gegend finden wir
keine prunkvollen Zunfthauser
und keine schmucken, mit Erkern
verzierten Protzbauten. Hier be-
fand sich auch das sogenannte
«Badhaus». Das war der Ort fiir
Mainner, die nicht «Siechs» werden
wollten, was damals bedeutete, zu
wenig geschlechtliche Betdtigung
zu haben.

Das «Badhaus» war ein Bordell,
das vom Henker unter einem Deck-
mantel gefithrt wurde. Im Erdge-
schoss hatte es Badewannen und
im Obergeschoss wohl Liegestét-
ten. Es wurde schon gebadet, mit
musikalischer Begleitung, in gros-
sen, runden Wannen, jedoch nie al-
lein und immer gut durchmischt.

Dass Anna Wirthin im «Riihof»
lebte, ist in den Protokollen doku-
mentiert. Auch ihre «Begnadi-
gungy, in ihrem Fall der Tod durch
das Schwert und nicht durch den
Scheiterhaufen, ist Tatsache. Dass
sie allerdings im «Badhaus» arbei-
tete und Herren der besseren Ge-

sellschaft bediente, ist laut Biirgin
reine Spekulation. «Anna Wirthin -
chasch nid schwige? Phalts fiir dich
— es goot niemerd niiiit aa. So chas
nid guet goo, s tarfs keine wiisse. Din
Gascht im Riihof isch en aagseene
Maa», singt er dazu in seinem
Mundartlied. Es wird auf seinem
nichsten Tontrdger sein, der ge-
rade in der Entstehung ist. Die
Texte von Christoph Biirgin haben
Inhalt, die Lieder sind gesell-
schaftskritisch.

Die Ideen fiir seine Texte findet
er im Alltag. Christoph Biirgin sam-
melt (auch) skurrile Geschichten
und interessante Beobachtungen,
verarbeitet aber auch historische
Begebenheiten wie fiir das Hexen-
lied, in dem sich tiberlieferte Ge-
schichte und Fiktion treffen.
www.christophbuergin.ch

Durch das Schwert «begnadigt»

Anna Wiirth, Wirth oder eben
Wirthin kam gemadss der Chronik
der Stadt Schaffhausen aus Freu-
denstadt. Sie lebte im Rheinhof,
der wirklich zum Schaffhauser
«Rotlichtdistrikt» gehorte. Sie
wurde verschiedener Delikte an-
geklagt, alle eindeutig dem Hexen-
werk zugehorig. Sie wurde, nach-
dem sie unter der Folter ihre De-
likte gestanden hatte, tatsdchlich
«begnadigt»; durch den Tod durch
das Schwert und nicht durch das
Feuer. Es ist nur anzunehmen,
aber nicht bewiesen, dass Anna
Wirthin aus  wirtschaftlichen
Grinden nach Siiden gewandert
war.

Ein Verhéltnis zu einem gni-
digen Herrn war nicht bekannt.
Thre Bekanntheit in der Stadt
hielt sich wohl in Grenzen. Um
der Hexerei verdédchtigt zu wer-
den, geniigten oft Kleinigkeiten
oder kérperliche Auffélligkeiten.

Ein zeitgenossisches Tanzstiick
Vor vier Jahren kreierte die da-
malige Tanzchefin und Choreogra-
fin Cathy Marston zusammen mit
dem bekannten Kammerorchester
Camerata Bern und Tdnzerinnen
und Tdnzern von Bern Ballett unter
dem Titel «<Hexenhatz» ein zeitge-
nossisches Tanzstiick, das von den
Ereignissen um Anna Goldi inspi-
riert war. Die 41-jdhrige Englédnde-
rin ist dafiir bekannt, immer wieder
Frauenfiguren aus Literatur und
Geschichte als Ausgangspunkt fiir
ihre Tanzstiicke zu verwenden. Thre
letzte Produktion als Ballettdirek-

torin in Bern war eine Fusion aus
Tanz, Musik und Text. Die Choreo-
grafie erzdhlte im Riickblick von
Anna Go6ldis Schicksal. Und zwar
aus der Perspektive der erwachse-
nen Anne-Miggeli, jenem Kind
also, das Négel in seine Milch
spuckte, nachdem Goldi es angeb-
lich verzaubert hatte.

In «Hexenhatz» stand die
Schuldfrage im Zentrum. Marston
stellte die Tschudis, die Familie von
Anne-Miggeli, und deren Magd
Anna Goldi gegeniiber. Der Fakt,
dass die letzte Hexe Europas 1782 in
Glarus hingerichtet wurde, war
Marston nicht genug. Stets suchte
sie unter der Oberfldche nach wei-
teren Motivationen, neuen Facet-
ten, psychologischen Beweg- und
Abgriinden.

Neue Bedeutungsebenen

Marston arbeitete mit wech-
selnden Tempi zur Barockmusik
von Henrico Albicastro, Giuseppe
Tartini, Giuseppe Valentini und An-
tonio Vivaldi. Erstmals fiigte sie der
Tanzhandlung durch gesprochene
Texte von Schauspielerin und Tan-
zerin Mona Kloos - sie schliipfte in
die Rolle der erwachsen geworde-
nen Anne-Miggeli - neue Bedeu-
tungsebenen hinzu.

Am eindringlichsten in «<Hexen-
hatz» waren jene Momente, in
denen die Korper der barfiissig
Tanzenden in weissen Kostlimen
redeten und die Rednerin schwieg:
Der stumme Schrei aus dem aufge-
rissenen Mund oder der kleine un-
spektakuldre Schritt, den Anna
Goldi zum Schluss aus einer offe-
nen Tiir in die leere Dunkelheit
machte. Und jeder wusste, jetzt ist
sie tot.

Das blieb haften. Und das Weiss
des Ensembles war neutral und
vieldeutig. Eine perfekte Projek-
tionsflache fiir das komplexe Psy-
chogramm einer Verleumdung, das
Marston in «Hexenhatz» aufzurol-
len versuchte.

Choreografin Cathy Marston wéh-
rend ihrer Zeit in Bern.
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